MAROUSSIA DIAZ VERBEKE

CE QUE JE CHERCHE A SAVOIR D’UN MOT QUE J’Al CREE : LA CIRCOGRAPHIES™s

Aborder la question du cirque dans un ouvrage consacré a la recherche en théatre n’est
pas si anodin tant sa place reste a part dans le domaine du spectacle vivant*’®. Créant une marge
dont il fait son affaire, il cl6t ainsi cet ouvrage, comme un sourire sur le gateau, avec la malice

de cette phrase de J.L. Godard : « C’est la marge qui fait tenir les pages ensemble »*7".

Si j’entre en scéne ou arrive en piste, c’est pour tenir en équilibre sur une corde souple,
marcher au plafond ou sauter dans un cerceau enflammé. Depuis mes premiéres apparitions
publiques, les mots sont muets, tracés en noir sur des feuilles blanches, le sol ou mon corps, ou
volés a la radio et a des films dont j’6te les images.

Ce sont de maigres rayons de bibliothéques sur le cirque qui m’apprennent I’origine de
cette originalité. La parole a été interdite au cirque par deux décrets en France en 1806 et 1807°7
qui ont fait du cirque I’art de « parler sans parler »°”’, puisqu’il se doit de « ne pas étre du
Théatre ». Et par voie de conséquence, « ne pas étre de la littérature », comme il a pu I’entendre
dans un écho déformé ? Ce qui expliquerait sa rareté dans lesdites bibliothéques ?

Si je parle en prenant stylo aujourd’hui, ¢’est donc contre Napoléon, et pour les étagéres
de bibliothéques. Et sans regarder I’abime ou sont tombés ceux qui bravent le mythe de
I’inspiration magique de 1’« Artiste », qui ne saurait écrire sur son art (sous peine de le toucher
en plein cceur, et peut-étre de le tuer ?). Autant marcher sur des bouts de verre... mais c’est déja

fait.

75 Ce texte fait suite 4 mon premier article qui commengait par la phrase suivante : « Tenter d’expliquer ce que
I’on ne sait pas, cela s’appelle chercher », proposait Roland Barthes 2 la fin de sa Legon in Roland BARTHES,
Legon, Le Seuil, Paris, 1978. Maroussia DIAZ VERBEQUE, « Ce que je ne sais pas d’un mot qui n’existe pas : la
Circographie », dans Contours et Détours des Dramaturgies circassiennes, (dir. D. MOQUET, K. SAROH., et
THOMAS C.), Cnac, Chélons-en-Champagne, 2020. p. 167-181.

57 Je remercie Sylvie ROQUES de m’avoir invitée & participer a ce colloque international et & publier dans cet
ouvrage collectif, ée aprés une ion de mon le Circus Remix en 2017, au Théétre Sylvia
MONTFORT 4 Paris.

577 Jean-Luc GODARD lors de la douziéme Nuit des césars, le 10 Mars 1987, (cité dans I’article « Jean-Luc GODARD
dans « La douziéme nuit des césars », Le Monde du 10 Mars 1987.

S%Caroline HODAK, Du théitre équestre au cirque : le cheval au caur des savoirs et des loisirs (1760-1860),
Belin, Paris, 2018.

579 « Le corps sera la star. Les animaux (étres dont la parole n’est pas faite de mots) pourront prendre une place de
sujets. Le public ne sera pas restreint 4 celui d’adultes capables de re la langue du sp le, mais pourra
inclure les enfants. Les spectateurs s’étendront en un groupe transgénérationnel et cosmopolite, libéré de la barriére
de la langue. Cosmopolites, le seront aussi les artistes en piste. Ce qui fondera une des originalités des spectacles
de cirque : sa mobilité a travers le monde. » Maroussia DIAZ VERBEQUE, op. cit., p. 175.
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Sans cérémonie, j’attaquerai par le dictionnaire (mon gofit pour le cirque a un faible
pour les listes). Le théatre a la « mise-en-scéne », la danse a la « chorégraphie ». Et le cirque...
n’a pas de mot.

11y a une petite place aprés « circaéte » (qui est, comme chacun le sait, un oiseau rapace
diurne, entre le faucon et 1’aigle) ou pourrait se glisser un mot commengant par « circ- » et
désignant la mise-en-scéne spécifique du cirque. Encouragée par une de ses régles d’or : « Au
cirque, il faut savoir tout faire », je compose un mot, fait de « graphe » et de « cirque » :

« Circographie », et I'y installe (avec la permission du faucon).

Circographie [sixkografi]

n.f. (2015 ; néologisme de Maroussia Diaz Verbéke en open
source). 1° Ecriture ou mise en scéne spécifique d’un spectacle
de Cirque. Forme verbale : circographier.

(Veut aussi dire “’soyons fous’’ en lituanien, mais c’est un
hasard).

Mot-clé en forme de laisser-passer. Mot de passe autorisant 1’ouverture. Point
d’interrogation pour penser, « Circographie » nomme ce que je fais, travaille, et cherche. Il est
objet de recherche autant qu’outil de création.

Le terme « mise en scéne », que j’utilise réguliérement pour une compréhension plus

rapide, s’est irrésistiblement éloigné du cirque depuis la susmentionnée rupture”*’

étatique du
XIXeéme siécle. Niant la spécificité du cirque, il a induit un glossaire propre au théatre, riche
mais peu efficient pour accompagner le travail de composition d’un spectacle de cirque, qui

381 3 « rebrousse-poil »**2

s’est construit littéralement « par la négative » ou « en creux »** du
théatre.

Quant au terme « chorégraphie », par lequel mon travail est parfois nommé, il est
irrésistiblement proche des différentes pratiques et disciplines, historiquement présentes dans
les spectacles de cirque, notamment I’acrobatie au sens large. Cela favorise ainsi un amalgame
qui rapproche jusqu’a les indifférencier les termes « cirque » et « acrobatie », laissant le mot

cirque « orphelin, sans mot et donc sans formule magique pour I’évoquer »***. Souvent, les

% Philippe AZOURY a propos de la relation entre cinéma et cirque, qui n’est pas sans rapport avec la relation entre
cirque et théatre, parle de « trauma d’enfance ». Voir Philippe AZOURY, « Le droit du plus fort », dans Art Press,
n°20, 1999, p. 146-151.

S81Catherine STRASSER, « Le réel contre la simulation », dans Art Press, n°20, 1999, p. 175-177.

5%2Corine PENCENAT, « Une dramaturgie a rebrousse-poil, du geste au cirque » dans Contours et Détours des
Dramaturgies circassiennes, (dir. D. MOQUET, K. SAROH, et C. THOMAS), Cnac, Chalons-en-Champagne, 2020.
pp. 151-165.

%3 Par les temps qui courent, 2019, émission de radio, animée par Marie RICHEUX et diffusée le 7 février 2019 sur
France Culture.

S¥Maroussia DIAZ VERBEQUE, op. cit., p.169.

379




mouvements des corps sont nommés « de cirque », la ou il serait plus juste de parler de
mouvements d’acrobatie®®. En ce sens et par la méme logique, qui concerne chaque discipline
spécifique, I’écriture de I’acrobatie pourrait se nommer « acrographie »**¢ car elle déplace (d’un
pas de bourré suivi d’un salto arriére) le terme de « chorégraphie». Mais le faucon
(probablement soucieux de ne pas accueillir d’un coup toute la volerie dans son nid) me souffle
de me méfier d’« acrimonieux » précédant « acrobatie » dans le dictionnaire, remettant a plus
tard ma déclinaison lexicale circographique aux allures de feu d’artifice : « jonglographie »,
« trapézographie », « cordographie », « voltigeographie », « basculographie »,
« balangographie », et ainsi de chaque discipline de cirque (arts du cirque ou arts « hébergés au

cirque », qui s’accorde a I’infini pluriel).

Mais revenons a notre point de départ. Heureuse, ou soulagée... d’enfin exister, la
« Circographie » peut s’interroger. Quels sont ses spécificités, ses enjeux ? Les outils et
mécanismes ? Les clés, ressorts et vis ? Que veut dire concrétement « circographier » un
spectacle ?

Ces questions sont théoriques mais naissent des pensées chaudes du feu de I’action de
créations de spectacles. C’est bien le manque d’outils conceptuels, de mots, de lexique, de
mémoire historique, de réflexions structurelles pour penser un spectacle de cirque qui en motive
la recherche. C’est le fait que « ¢a ne marche pas » qui m’a fait m’asseoir devant des livres
(mémoires, analyses, ovnis), dans le public et aux c6tés des chercheurs C. Pencenat, C. Hodak,
C. Strasseur (et C. trés bien). C’est le paysage de la table rase (dont le mouvement du cirque
contemporain d’ou je viens a comme toute avant-garde, été 1’acteur) a laquelle j’étais assise,
qui m’a fait me lever pour chercher ol pouvait bien étre ce qui avait été mis de c6té : ici, le

cirque « classique »**"

. A moins que ce ne soit la phrase de Valéry :« Le nouveau ne doit pas
étre sollicité, car il se fait de soi-méme au milieu des antiquités » ?

Ces recherches ont nourri mon désir-idée de faire un cirque a moi toute seule, de me
circographier moi-méme. Faisant expérience de ma quéte, je pourrais connaitre davantage

(donc comprendre ?) ce langage du cirque. Pendant les trois années de création du spectacle

335 « Car 'acrobatie existe probablement depuis notre « toujours », c’est-a-dire aussi loin que les corps existent.
Mais le Cirque, non. Il apparait 2 un moment particulier de l'histoire. Et fait rupture avec les autres formes de
spectacles. » « Le cirque n’est pas I’acrobatie, il est une forme de spectacle. Une forme ou se juxtaposent les
différentes disciplines les unes aux autres, ces « arts du cirque » pluriels effectivement. », ibid., p. 170.

% Ou encore « acrobagraphie », qui n’a pas été retenu en raison de sa sonorité.

%7 J°ai détaillé les principales étapes de ce ch de ibid. p. 170.
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appelé Circus Remix**, les questions-réponses entre les problémes pratiques et théoriques ont
dessiné les allers-retours architecturant ce spectacle.

Pour faire miens les codes que je décode du cirque classi et c poraines les

régles du jeu de ce « mode de composition », je rédige en pense-béte un manifeste. Je fais une
liste d’autant de prescriptions d’importance que d’occasions de leur désobéir, en énumérant
finalement douze possibilités de se libérer (ici de soi-méme) :

1. Les disciplines, agrés, pratiques de cirque sont des sources
d’inspiration d’une aussi grande richesse qu’un immense
texte, qu’une musique somptueuse, ou que toute autre ceuvre
préexistante, a partir desquelles les spectacles vivants aiment
développer leur art

2. Ces disciplines de cirque ayant échappé a 1’Académie
supérieure des Arts et des Lettres, il sera permis de jouir d’une
certaine liberté.

3. La place de la notion frissonnante du « pour de vrai » dans
la réalité est centrale.

4. 11 est fortement déconseillé de présenter moins que « tout »
dans un spectacle, et ce, de la maniére la plus variée possible.
5.1y a de la place pour tout le monde. Top chrono. Attention,
ce point implique une autre vision de la vie, non hiérarchique
; telle une suite d’émotions, de sujets et d'actions qui
coexistent, sans sens logique ni déduction I'un de I'autre ;
présentant ainsi la diversité en un catalogue brut de fragments
du monde*®.

6. Quand le cheval galope a toute vitesse. Plusieurs possibilités
s’offrent 4 un spectateur désirant rester assis pour voir un
cheval au galop : regarder un écran, s’installer dans un
véhicule roulant pour suivre le cheval, faire galoper le cheval
sur un tapis roulant, ou s’asseoir en cercle. Le cirque a retenu
cette derniére possibilité.

7.Le sp le que consti les sp qui regardent le
spectacle ; ou LA grande histoire d’amour de 1’espace et du
regard.

8. Le grand détournement de la parole ; ou Le pacte tacite avec
les mots pour qu’ils se taisent.

9. Le tour sera presque joué dés lors qu’il sera possible de voir
les différentes couches du temps (simultanées ou séparées).
10. L’amusement essentiel. Ou L’essentiel est amusant.

11. La joie au départ et/ou a I’arrivée.

12. 11 est formellement interdit de se conformer a ces régles.

Je détaillerai le numéros 8, puis succinctement et en désordre les numéros 4, 11 et 3.

%% Circus Remix, spectacle solo manifeste, en tournée depuis 2017. www.letroisiemecirque.com

% Corine PENCENAT Le cirque du monde, une allégorie de la modernité, postface entretien avec Daniel PAYOT,
Belval, Circé, 2012 et Du Théatre au Cirque du Monde : une dramaturgie du hasard dans les arts en actions,
Paris, L’Harmattan, 2012.
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8 Le grand détournement de la parole ; ou Le pacte tacite avec les mots pour
qu’ils se taisent.
Comment parler sans parler ? Puisque le cirque tire sa forme de I’interdiction de la

parole, je me I’interdis aussi. Je ne parle pas pendant tout le spectacle. Il y a des mots ceci-dit.
Pas dits par moi, mais par d’autres, enregistrés, extraits et bribes d’émissions de radio, réunis

dans un large collage sonore qui parcourt le spectacle.

Je compose la maison du suivant I’archi rythmique du cirque qui sépare

P

les images et les mots en deux substances non miscibles, alternant mots dits par Mr Loyal ou il
n’y a rien a voir, et numéros visuels et spectaculaires ou il n’y a rien a dire. Légendes si les
numéros étaient des photographies, moyen d’orienter le regard, ou chance pour I’esprit de
laisser les yeux tranquilles.

Plus d’un millier d’extraits (tirés d’une phonothéque deux fois plus volumineuse
constituée a partir du fonds inépuisable des archives audio de I’'INA), longtemps cherchés,
patiemment espérés, et enfin trouvés, se voient juxtaposés pour former un seul et méme texte.
Un dispositif de sous-titres permet, par des notes de bas de page, de renvoyer chaque extrait a
sa source dans le programme distribué a chaque spectateur, citant ceux qui portent par leur voix
une version actuelle et détournée du discours (de Mr) ‘Loyal’.

Cette recherche d’un troisiéme cirque® imagine, avec une fougueuse humilité, un
«aprés» du clivage entre cirque classique (le premier) et cirque contemporain (le deuxiéme)
dans leur maniére d’aborder la composition des spectacles. A la fois hommage et détournement,
ce découpage ressuscite avec légereté ces pensées qu’on croit parfois perdues pour toujours. Le
spectacle nous rappelle pourtant que ce sont grice a elles que se construisent les nétres.
Collecter au fil des années ces voix issues des archives du passé de I’ORTF, jusqu’au présent
de RADIOFRANCE, dans un premier temps pour le plaisir, puis grice a des recherches
spécifiques des équipes réunies autour du Troisiéme Cirque (dont Elodie Royer™') et de I'INA,
a propos du cirque et de tout autre sujet méritant flexion ou réflexion, mélant sans distinction
les anciennes avec les plus récentes, permet de s’approcher, le temps d’un spectacle, de cette
réconciliation fantasmée et allégre entre passé et présent, parfois si délicate, permise par ces

fouilles passionnées.

Extrait : Attention', attention’, attention®. 5,4,3,2,1% (..)
Bienvenue dans® CIRCUS® REMIX'’. Ce que'! vous allez
voir'? constitue'® un'* début'® ou presque'®... Ce qui explique

3% Troisiéme cirque est le nom donné a la compagnie portant mes spectacles et mes recherches.
1 Collab ice de la ie Troisiéme Cirque, et attachée de production de 1'émission L'Heure bleue et
Hors-Champs de Laure ADLER, (France Inter/France Culture).
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bien des naivetés et des gaucheries, sans parler de son
caractére, disons, éruptif'’. Elle'® avait 20 ans'® ou 30 ans, je
sais pas”’, et*! une force jeune, qui essaie a tout prix de se faire
jour??, quand elle a®* imaginé®* ce qui constitue les premiéres
confidences d’un cceur tumultueux®. Alors®, on connait
l'absurde conformisme anti-conformiste de la jeunesse®’. 112
la cabrait, on s'en doute, contre?” le contact avec la tradition®’.
Et c'est en premier lieu la honte de’' s’étre™ jadis, laissée
prendre a une idée toute faite®* qui** lui*® a fait*® remonter tout
simplement®’” 1e** chemin habituel. C’est-a-dire les archives
historiques, avec 1’aide d’amis italiens... Jusqu’a ce qu’un
jour®, elle*® comprenne que*!, ce qui avait été oublié était en
train de disparaitre*2. Alors, il s’agit pas de pleurer sur le passé.
Il ne s’agit pas de se dire, bein oui... ¢a, aujourd’hui, ¢a ne peut
plus exister, ¢a n’existe plus®... Mais*, y a une quéte... parfois
un peu absurde, voire volontiers absurde, mais y a une quéte®.
Et*, dans cette époque supréme, ou la Nation accorde tous ses
soins a I’attaque d’apoplexie qui se prépare, il y a quelque
chose d’enivrant pour un jeune cceur, a posséder une foi*’.
Méme si c'est*® pour®” une chose™ aussi®! dérisoire™ que* le
cirque®*. Alors*®, pour*® lancer’’ le spectacle®, d’une fagon, si
je puis dire, naivement joyeuse®’... On® vous propose ce plan®!
: convoquer®” 1a® formule® ancestrale®, “Place au cirque®™ !
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3. STEINER, Georges, Hors-champs sur France Culture, 2013.
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3. LA PLACE DE LA NOTION FRISSONNANTE DU « POUR DE VRAI »
DANS LA REALITE EST CENTRALE.

11 s’agira de jouer a ne pas jouer. Depuis ses origines (autour de 1760 avec les premiers
spectacles en Angleterre de Philip Astley>®?), la personne qui entre en piste présente son identité
«réelle » (par opposition a fictive) en plus de son corps. La notion de risque dépend de cette
« mise en avant de la réalité »*%,

T6t dans la réflexion pour créer le spectacle, une phrase entendue a la radio (qui n’est
pas dans le spectacle) me travaille, celle du cinéaste Bruno Dumont : « Ce sont les choix
préliminaires qui sont audacieux en fait (...), c’est trés fécond, parce que vous allez aprés avoir
tous les fruits de tout ¢a, de prendre beaucoup de risques au départ. Si vous ne prenez pas de
risques au départ, bein voila, il va pas se passer grand-chose... ».

Je pense alors a cette idée en forme de risque, qui est le « méta-sujet » de Circus Remix en
quelque sorte (c’est-a-dire jamais abordé mais présent continuellement) : faire tout toute seule,
tous les réles qu’occupe une troupe de cirque : numéros physiques variés, déclenchement de la
lumiére et du son, régie de piste, accueil du public... Réaliser une chose difficile avec mon
identité réelle : « Tenir » un spectacle complet de cirque (2h de spectacle scindé par une entracte

de 20 minutes), seule en piste.

10. L’AMUSEMENT ESSENTIEL. OU L’ESSENTIEL EST AMUSANT.

Jinterroge les directeurs et artistes de cirque classique que je rencontre, réels ou a travers
leur mémoire ***: « Pourquoi quoi va otl, dans un programme de cirque ? »
I’y cherche les occurrences qui ont, au fil du temps, structuré sa forme. Les premiéres

t595

réponses trouvées restent vagues. Je rencontre un sémiologue, Samuel Goyet™”, puis une

linguiste Sara Benoist**®, a qui je commande des « feuillets », sorte d’étude sommaire d’un

%2 « De plain-pied dans le principe de Réalité, Philip Astley réalise un spectacle en se présentant, non pas avec un
role, mais bien avec son identité réelle, son vrai nom, dans son habit de travail (veste rouge & brandebourgs et
uniforme des dragons anglais de I’époque, dont les traces sont encore visibles sur les costumes de cirque classique).
11 ne joue pas de réle, n’entre dans la peau d’aucun personnage, ne se déplace dans aucune autre identité. »
Maroussia DIAZ VERBEQUE, op. cit., p.176.

393 Catherine STRASSER, « Le réel contre la simulation », dans Art Press, n°20, 1999, pp. 175-177.

5% Notamment Annie FRATELLINIL, Destin de clown, La manufacture, Lyon, 1989. Jéréme MEDRANO, Une vie de
cirque, Arthaud, 1983.

95 J°ai rencontré Samuel GOYET lors de I'invitation du festival de typographie de Lurs de 2014, sur ma recherche
autour de I’écriture du cirque.

3% En cherchant des théses menées sur le sujet du Cirque, j’ai rencontré Sara BENOIST qui débutait une recherche
sur le discours de Mr Loyal.
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sujet qui ‘bloque’ les avancées de mon travail (le discours de Mr Loyal, charivari et parade de
fin, les clowns, le programme papier, la fonction de I’entracte, les paillettes, les trois musiques
qui débutent un spectacle, les freaks, les compliments, les applaudissements...) qui constituent
des sources de réflexion et d’inspiration a prendre aux mots plutét qu’a la lettre.

Nous débutons en paralléle, découvrant avec émerveillement le fonds consacré au Cirque a
la BnF, un recensement de programmes (1860-1910), d’affiches et autres éléments notables,
pour mieux comprendre la notion de « parcours émotionnel du spectateur », que le cirque se
plait a souhaiter des plus vifs**’.

Une de mes découvertes, par exemple, est la grande proportion de numéros comiques**® en
comparaison avec ce qui est pratiqué dans les spectacles contemporains et dans la premiére
version de mon programme. Le rire manque de plus en plus, semble-t-il. Je rééquilibrai alors

sérieusement cette tendance a ne pas rire...

4. IL EST FORTEMENT DECONSEILLE DE PRESENTER MOINS QUE « TOUT

» DANS UN SPECTACLE, ET CE, DE LA MANIERE LA PLUS VARIEE POSSIBLE.

En parcourant ces programmes des cirques classiques a la BNF, je me questionne sur

les titres des numéros, des plus descriptifs aux plus fantaisistes. Ils nomment notamment

I’identité et les exercices de chaque artiste, en restant un espace d’expression privilégié que
chaque spectateur emporte avec soi.

Dans Circus Remix, chacun des quatorze numéros du programme est titré d’une notion.

Leur suite s’imagine comme une traversée pleine et péle-méle de la vie, une parade moderne

qui collectionne passionnément mille sujets et pensées existentielles qui viennent tour a tour

dans le cercle, figurer, au sens propre, la marche littéralement au plafond qui est « ce-qui-ne-

se-fait-pas », le saut intrépide de la mort qui est « I’audace », la voltige de I'enthousiasme qui

3995y et dans le désordre, le reste: « les mots »,

est « I’élan », 1'équilibre d’aplomb qui est « le
«ledébut » et «lafinn», «lecorps», «le rire», «le défin, «le sexe», «la question»,

« le passé », et « le temps ».

Le danger de la recherche est peut-étre de croire qu’on sait, puisqu’on trouve. Voila
donc que je ne sais toujours pas grand-chose d’un mot que j’ai trouvé : la Circographie,

présageant d’un temps infini a chercher a savoir pour (savoir) faire mieux.

397 « Un spectacle réussi (...) doit saisir, abolissant ’ennui donc le temps. », Catherine STRASSER, « Le réel contre
la simulation », dans Art Press, n°20, 1999, pp. 175-177. p. 177.

%Hugues HOTIER, Signes du cirque : approche sémiologique, Ed. AISS-IASPA, Bruxelles, 1984.

3% Cet espace est bien vol laissé sans éres pour « nommer » |’absence de notion.
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J’ai abordé rapidement la place particuliére du cirque dans les spectacles, la place de la
parole dans le cirque, ma place dans cette parole, la place de la recherche dans cet espace, la
place de la création dans ma recherche, et la place de la recherche dans mes créations.

Je terminerai cette guirlande foraine par la place du mystére dans la création. Tant il est
quelque fois comique de trouver, sans le faire « exprés », une idée beaucoup plus juste que celle
cherchée d’arrache-pied pendant des mois. Consolons-nous en imaginant que notre travail

préliminaire en était le trajet indispensable, mais rien ne peut le garantir...
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